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RESUMO

A nocdo principal na qual pretendemos nos concentrar com este trabalho € a da
intencionalidade na apropriagcao dos signos espaciais. Assumindo como referencial tedrico o
conceito semidtico de cultura desenvolvido por Geertz e reconhecido por uma parte
significativa da Geografia Cultural renovada, devemos considerar como uma das dimensoes
do espaco a dimensao dos significados construidos pela cultura. O espaco, entdo, seria
permeado pelos significados impressos pelas sociedades que ali vivem.

Mais especificamente, buscamos compreender as manifestagcbes como movimentos que, por
vezes, podem se apropriar destes significados presentes nas paisagens para construirem os
seus discursos, tomando-o, em uma metafora teatral, como um cenario. Devemos,
entretanto, considerar o cenario ndao como um fundo passivo, mas como um sistema de
significados espacializado fundamental para o discurso do espetaculo. Dentro desta
perspectiva, tentaremos interpretar duas manifestagdes a luz da idéia da paisagem como
cenario: o Comicio da Central do Brasil, de Jodo Goulart, realizado no Rio de Janeiro em 13
de Marco de 1964, e a sua resposta, a Marcha da Familia, com Deus, pela Liberdade,

ocorrida em Sao Paulo seis dias depois.

Palavras-chave: Manifestagbes politicas; paisagem; cenarios; geografia cultural.
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ABSTRACT

The most important notion on which we want to concentrate in this paper concerns the intentionality in
the appropriation of spatial signs. If we assume as a theoretical reference the semiotic concept of
culture developped by Geertz which is recongnized by a significant part of the renewed Cultural
Geography, we shall consider the meanings which cultures build as one of the dimensions that
constitute space. Space, therefore, would be permeated by the meanings printed by the societies that
live on it. More specifically, we want to comprehend political manifestations as movements
which, sometimes, may take these meanings that are present in urban landscapes to build its
discourse, taking landscape, in a theatrical metaphor, as a scenery. We shall, though,
consider a scenery not as a passive background, but as a spatial signifying system which is
one of the foundations of the spectacle’s discourse. By this perspective, we will try to interpret
two manifestations considering the idea of landscape as a scenery.

Key-words: Political manifestations; cultural landscape; scenery; Cultural Geography.

INTRODUGAO: DUAS MANIFESTAGOES, DOIS DISCURSOS, DOIS CENARIOS'

“Viver é se posicionar”

Sartre

O Comicio das Reformas de Joao Goulart

Ao subir no pequeno palanque, de cerca de 1,60 metros de altura, montado na Praca
da Republica, por volta das oito horas da noite de 13 de Margo de 1964, uma sexta-feira,
Joao Goulart tinha diante de si uma multiddo de 100 ou até 500 mil pessoas, dependendo de
onde se buscasse os numeros. Ao olhar para a direita, o entdo Presidente da Republica
veria o Palacio Duque de Caxias, parte integrante do Ministério do exército e, certamente,
um dos mais imponentes edificios militares da cidade do Rio de Janeiro. Ao virar-se para a
esquerda, contudo, seus olhos encontrariam a estacao ferroviaria Central do Brasil.

Criada em 1858 sob o nome D. Pedro Il, a partir de 1889, com a proclamacgao da
Republica, a estagdo passou a chamar-se Central do Brasil, de forma a eliminar quaisquer

referéncias ao império. Além de atender aos anseios republicanos, o nome Central mostrou-

39
Revista Discente Expressoes Geograficas. Floriandpolis — SC, N°02, p. 38 - 52, jun/2006

www.cth.ufsc.br/~expgeograficas



se bastante adequado ao significado que a estagao iria adquirir: a Central do Brasil constitui
o ponto final da malha ferroviaria que liga os suburbios cariocas ao centro da cidade.

Como aponta Abreu (1990), a expansao da cidade a partir de sua area central se deu,
sobretudo por volta da virada do século XIX para o século XX, de acordo com duas
vertentes, cada qual se baseando em uma forma de transporte predominante. O crescimento
em diregdo a Zona Sul apoiou-se na implementacdo das linhas de bondes, estimulando o
desenvolvimento urbano das areas que ja vinham sendo objeto de valorizagao imobiliaria e
consolidando a formagao dos bairros burgueses de alta renda.

O crescimento em diregado a Zona Norte, principalmente as areas suburbanas, por sua
vez, se deu em torno da malha ferroviaria que passou a servir a regido. A distancia em
relacdo ao Centro, a falta de investimentos em melhorias urbanisticas, assim como a intensa
valorizagao por parte da burguesia dos bairros da Zona Sul, tornou possivel a ocupagéo da
area pela populagcdo de baixa renda, formando os bairros operarios que completam a
oposicao espacial entre a burguesia e o proletariado sugerida por Abreu.

Diante deste quadro, logo foi possivel associar o meio de transporte a determinadas
camadas da populacdo. Sendo o bonde o transporte burgués, a Central do Brasil tornou-se o
coragao do sistema ferroviario que servia aos trabalhadores. E talvez nédo tenha sido por
nenhum outro motivo sendo o de atrair estes trabalhadores para o comicio que se
determinou o transporte gratuito por trens até a Central do Brasil naquele 13 de Marco.
Assim, desde as 3 horas da tarde a concentragcdo na Praga da Republica de pessoas
afluentes de toda parte da cidade e mesmo, sem exagero, de varias partes do pais, ja era
grande.

Desde o dia 19 de Fevereiro mobilizou-se a convocac¢ao popular através de diversas
entidades sindicais e estudantis. A idéia principal da manifestagdo era mostrar em praca
publica a disposicédo do governo de implementar as chamadas Reformas de Base que os
setores populares vinham reivindicando face a instabilidade politica e econémica pelas quais
0 pais passava, bem como anunciar a mensagem pro-reformas que seria enviada ao
congresso na abertura do ano legislativo, alguns dias depois.

Joao Goulart encontrava-se pressionado pela polarizacdo politica entre aqueles que
pregavam a reformulagdo da constituicdo e a implementagcdo da reforma, sobretudo
sindicalistas, comunistas e militares de baixa patente, e aqueles ansiosos pela queda do

Presidente, entre os quais se incluiam militares de alta patente e os setores mais
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conservadores da sociedade, sob forte influéncia do clero. O historico populista de Jodo
Goulart, entretanto, ndo fora esquecido. Ex-Ministro do Trabalho de Getulio Vargas, sua
maior influéncia politica, ele mais uma vez foi buscar no calor da multiddo de trabalhadores o
apoio que precisava para tentar se manter no poder, como também ja o fizera o “Pai dos
Pobres”.

Enquanto outros oradores ja se esmeravam em levantar o animo daqueles que se
espremiam entre a Praga da Republica, a Central do Brasil, a lateral do Ministério da Guerra,
chegando mesmo as proximidades do tunel Jodo Ricardo, fechando completamente a
Avenida Presidente Vargas, no Palacio Laranjeiras o Presidente assinava o decreto da
SUPRA, Superintendéncia da Reforma Agraria, que desapropriava terras no entorno de
10km das rodovias federais, assim como aquele que dava inicio ao processo de estatizagao
de refinarias privadas em territorio nacional, os dois primeiros passos no longo caminho das
reformas.

O anuncio dos decretos aumentou ainda mais a expectativa pela presenca do
Presidente no comicio. Assim, quando Jodo Goulart teve sua chegada anunciada por volta
das sete horas e quarenta minutos daquela noite, a multiddo exultava, fogos de artificio
estouravam pelo céu escuro. Em meio a massa, despontavam cartazes e bandeiras em
defesa do Partido Comunista Brasileiro, posto na ilegalidade, em apoio as estatizagdes ou
mesmo demonstragdes de apoio a luta armada para garantir as reformas. Foices e martelos
eram visiveis por todos os lados. Naquele momento ainda discursava o deputado Doutel de
Andrade, em nome do PTB, garantindo o total apoio do partido ao presidente e as reformas.
Mera formalidade antes do discurso que todos esperavam.

Diante da multidao, Goulart discursou por 66 minutos, muitos dos quais em improviso
providencialmente ajudado pelo Chefe do Gabinete Civil, Darci Ribeiro e recebendo com
freqUéncia copos de agua das maos da Primeira-Dama Maria Teresa. Assim como os doze
outros oradores que o precederam fez uma defesa apaixonada das reformas e prometeu
investir os maiores esforgcos para sua implementacao.

Ao longe, na Praia do Flamengo, na janela de cerca de trinta apartamentos tremulava a
fraca luz de velas la colocadas propositalmente, sugeridas pelo governador do Estado da
Guanabara Carlos Lacerda, opositor de longa data de Jodo Goulart. A idéia era iluminar as
fachadas da Praia do Flamengo até a Avenida Beira-Mar, ja no Centro, como protesto contra

o comicio. Na escuriddo, no entanto, permaneceu o fracasso do protesto que pretendia
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causar mal-estar no Presidente ao subir no palanque. Palanque, alias, que sofrera uma outra
tentativa fracassada de protesto na madrugada do dia 12 para o dia 13 quando militantes de
extrema direita tentaram incendia-lo. A noite parecia ser mesmo da multiddo que ocupou a
Central do Brasil.

Em frente a Central do Brasil, aos trabalhadores, ao Palacio Duque de Caxias e aos
militares, naquela noite, Jodo Goulart, um populista que nunca tivera efetiva intimidade com
setores mais radicais, € que recebera o apelido de “6nibus elétrico” em virtude de suas
guinadas ora para a direita, ora para a esquerda, definitivamente virou-se para a esquerda,
na diregao da Central do Brasil.

A Marcha da Familia, com Deus, pela Liberdade

A reagcdo a movimentacdo no Rio de Janeiro, contudo, ndo demorou e alguns dias
depois seria realizada em Sao Paulo uma segunda manifestacdo em resposta ao comicio de
Jodo Goulart, manifestagdo esta que ficou conhecida como a “Marcha da Familia, com
Deus, pela Liberdade”, realizada no dia 19 daquele mesmo Margo de 1964, dia de Sao José,
padroeiro das familias.

De acordo com seus idealizadores, a Marcha constituiria justamente um movimento de
reacao. Mais do que apenas uma manifestacédo, a idéia era promover uma série de outras
manifestacdes em varias capitais do pais. Entretanto a primeira delas, a de Sao Paulo,
tornou-se a mais célebre e decisiva, uma vez que as outras marchas se realizaram apds a
queda do Presidente Goulart e ficaram mais conhecidas como “marchas da vitéria”, incluindo
a manifestacdo que reuniu cerca de um milhdo de pessoas no Rio de Janeiro no dia 2 de
Abril, dia seguinte ao anuncio do golpe.

O préprio nome ja nos sugere 0s seus propositos: seria um levante da “tradicional
familia brasileira”, de acordo com os principios catdlicos de seus organizadores, dentre os
quais se destacavam como principais articuladores o deputado Anténio Silvio da Cunha
Bueno e o governador Ademar de Barros (que se fez representar no processo de
convocagao pela sua esposa Leonor de Barros), contra o “perigo comunista” alimentado por
Jodo Goulart. Preparada com o auxilio da Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE),
da Unido Civica Feminina, da Fraterna Amizade Urbana e Rural, entre outras entidades, a

marcha paulista recebeu também o apoio da Federacdo e do Centro das Industrias do
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Estado de Sédo Paulo além de alguns politicos ilustres de entdo, entre os quais Auro de
Moura Andrade, presidente do Senado, e Carlos Lacerda, governador do estado da
Guanabara e antigo opositor do governo de Vargas.

Assim como no caso do comicio da antiga Guanabara, o numero de participantes da
Marcha é bastante incerto. No dia seguinte a manifestagcdo, ainda sob o calor dos
acontecimentos, alguns jornais chegaram a noticiar a presenga de mais de um milhdo de
pessoas. Com o passar do tempo, no entanto, estimativas mais comedidas davam conta de
um numero entre 200 e 500 mil participantes, o que poderia representar, no caso de 500 mil
manifestantes, até 10% da populacao da cidade de Sao Paulo entao.

A despeito desta polémica, desde cedo milhares de pessoas ja se concentravam na
Praca da Republica (uma interessante coincidéncia com a manifestagcdo do Rio de Janeiro),
apesar da partida da marcha estar marcada somente para as 16 horas. Se na Guanabara
foices e martelos podiam ser vistos por toda parte, a multiddo paulista ostentava simbolos
religiosos e faixas com dizeres anticomunistas, como "Viva a democracia, abaixo o
comunismo", "Abaixo os imperialistas vermelhos”, “Vermelho bom, s6 o batom”, “Verde,
amarelo, sem foice nem martelo”.

Finalmente quando se encontrou reunido o maior numero de pessoas visto até entao
para um movimento de direita no pais, a massa partiu da Pragca da Republica em diregao a
Praca da Sé, passando pela Rua Barao de Itapetininga, Praga Ramos de Azevedo, Viaduto
do Cha, Praca do Patriarca e Rua Direita, até se represar ante as escadarias da catedral
metropolitana, apds cerca de duas horas de caminhada. De |a a multiddo assistiu a uma
sequéncia de discursos, alternando-se no palanque autoridades politicas e eclesiasticas,
culminando na celebragdo de uma missa “pela salvacdo da democracia”. As palavras do

senador/padre Calazans representam bem o espirito dos oradores na ocasiao:

Hoje é o dia de Séo José, padroeiro da familia, o nosso padroeiro. Fidel Castro é o
padroeiro de Brizola. E o padroeiro de Jango. E o padroeiro dos comunistas. Nos
somos 0 povo. Ndo somos do comicio da Guanabara, estipendiado pela corrupgao.
Aqui estdo mais de 500 mil pessoas para dizer ao presidente da Republica que o
Brasil quer a democracia, e ndo o tiranismo vermelho. Vivemos a hora altamente
ecuménica da Constituicdo. E aqui esta a resposta ao plebiscito da Guanabara: Nao!
Nao! Nao!

A multidao reagia em éxtase, com palavras de ordem como “1, 2, 3, Brizola no xadrez.
E se tiver lugar pbe também o Jodo Goulart”, além de tentativas de associagcdo entre a

Marcha e o movimento de 1932. Na ocasidao ainda foi distribuido o Manifesto ao povo do
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Brasil, convocando a populagédo a reagir contra Goulart e contra “as ameacgas a constituicao
e a liberdade do povo brasileiro”.

Talvez possa ser exagerado legar um papel decisivo para a Marcha no processo que
culminou com o golpe militar de 1° de Abril de 1964. Contudo, é correto afirmar que esta
manifestacdo acabou por simbolizar uma demonstragdo de apoio civil ao movimento militar

que tomou o poder. Como noticiou a Folha de Sado Paulo no dia seguinte a manifestagao:

Foi a maior manifestagdo popular ja vista em nosso Estado. O repudio a qualquer
tentativa de ultraje a Constituicdo Brasileira e a defesa dos principios, garantias e
prerrogativas democraticas constituiram a ténica de todos os discursos e mensagens
dirigidos das escadarias da catedral aos brasileiros, no final da passeata.

O resultado da “defesa da democracia brasileira” € uma histéria ja bastante conhecida.
Mas sem duvida pode ser interessante buscar entender a organizagdo de duas
manifestagcdes com discursos tdo antagbnicos, sobretudo se nos voltarmos para as pistas

que os espacos onde elas se realizaram podem nos fornecer.

O CENARIO COMO UMA METAFORA ALTERNATIVA PARA A PAISAGEM

Sobre metaforas

Antes de se iniciar a defesa tedrica da nossa analise, gostariamos de refletir um pouco
a respeito do uso de metaforas como recurso para a teoria.

Em primeiro lugar, Santos (1996) ja nos advertiu sobre a necessidade da cautela no
uso de metaforas. Para ele, a metafora € um elemento de discurso que ndo deve substituir a
teoria, o conceito, a explicagcdo. Entretanto, a metafora poderia constituir um recurso de
estilo que facilitaria a compreensao de determinadas explicagdes.

Por sua vez, Berdoulay (1989) nos ensina que a metafora pode ser um procedimento
discursivo chave no discurso do geodgrafo, e é capaz de promover abordagens novas. Mais
do que uma simples comparagdo ou uma analogia, a metafora se direciona a emogao
através de uma convocagao da imaginacado. Seu objetivo ndo é explicativo, mas uma
maneira de sugerir uma nova organiza¢do do pensamento ou da informag&o. E um primeiro
passo intuitivo na direcdo da reconceituagdo, um processo mental poderoso que leva a

inovagao.
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As reflexdes destes dois autores nos instigam a buscar o que uma metafora para a
paisagem através do cenario pode nos proporcionar de novo na abordagem deste conceito,
caminhando para além de uma alegoria ilustrativa que ndo acrescenta nada a teoria. Assim,
0 primeiro passo nessa direcdo se da pela necessidade de se romper com a visao do senso
comum, que enxerga o cenario como um fundo passivo diante do qual se desenrola o
espetaculo. Mais do que isso, o cenario responde pela dimensao espacial deste espetaculo
e € preciso considera-lo através da dualidade de uma dimensao funcional e de uma
dimensao simbdlica. Para tanto, gostariamos de apresentar algumas reflexdes que viemos
desenvolvendo a respeito da dimenséo espacial do teatro®.

O CENARIO COMO UMA DIMENSAO ESPACIAL DO ESPETACULO

Conforme ja nos ensinou Roubine (1998):

Existe uma relacdo de interdependéncia entre o espago cénico e aquilo que ele
contém: e a pecga fala de um espaco, o delimita e o situa, por sua vez esse espago nao
€ um estojo neutro. Uma vez materializado, o espacgo fala da pecga (...). A partir do
momento em que nao se leva em conta essa interdependéncia tudo fica confuso.

A analise do espaco cénico pode ser dividida em dois campos maiores, a arquitetura
cénica, que se ocupa da ordem espacial do lugar teatral® e seus efeitos na relagdo entre o
publico e o espetaculo e a cenografia, que vai dar contra da analise do espago da prépria
representagdo, do cenario. Em virtude do objetivo deste trabalho, nos deteremos no campo
da cenografia, de forma a compreendermos mais precisamente de que maneira relacionar
cenario e paisagem de uma forma condizente com os dois conceitos.

A palavra cenografia tem sua origem no grego skenographein (skene — grapheins), o
que numa traducéo literal nos levaria a uma idéia de desenho da cena. A cena por sua vez
corresponde a skenée. No teatro grego, a skene era a parede (ou as vezes um pano) que
separaria a cena dos bastidores. O surgimento de uma cenografia se da através da
decoragao da skene como um complemento a encenagao. Deste processo, surge o cenario.

De uma maneira geral, os manuais de teatro conferem ao cenario a funcdo de
informagdo, somando-se esta fungcdo a algumas outras, que podem variar. Henning Nelms
(1964), por exemplo, enumera as seguintes fungbes para o cenario: fundo, estilo e

informagao. A respeito desta ultima, o autor ainda se aprofunda, comentando que o cenario
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deve informar acerca do tipo de lugar onde se situa a representacdo, a hora, a situagao
econdmica, social e cultural, a atmosfera e os valores estéticos.

Essa nogao do cenario como fonte de informagdes que complementariam o texto, abriu
caminho para uma abordagem bastante interessante nas teorias teatrais: a do cenario como
um sistema de significados. Essa abordagem é tributaria sobretudo daqueles teoricos que se
dedicam a semiologia do teatro.

Se, para textos a abordagem semioldgica ndo constitui nenhuma novidade de fato,
estes tedricos apresentam como inovagao a idéia de que a totalidade da pratica teatral se
funda em um sistema de simbolos. Assim, se o texto é repleto de significados, outros
elementos da encenagao também o s&o e, juntos, cooperam como um sistema comum cuja
interacao resulta no sentido maior da encenacgao.

Tadeusz Kowzan (1978) enumera treze sistemas de signos que constituiriam uma
encenacgao: A palavra, o tom, a mimica facial, o gesto, o movimento cénico do ator, a
maquiagem, o penteado, o vestuario, o acessorio, o cenario, a iluminagdo, a musica e o
ruido. Esses sistemas se complementariam, constituindo o sentido da encenacéo. Dentre os
sistemas propostos por Kowzan, ndo resta duvida que aquele que mais interessa a uma
analise espacial da encenagao € o cenario.

A idéia de cenario vai além da nogado de um fundo decorativo, bidimensional diante do
qual se desenrola e encenagao, nogao esta que parece impregnar 0 senso comum como
unica possibilidade. Sem duvida, esta nogado parece ser influenciada pela pratica recorrente
do uso do cenario pictdrico, onde uma pintura de fundo responderia por todas as fungdes do
cenario. Ha que se considerar no entanto, a possibilidade de um cenario estrutural, que
assume uma dimensdo espacial tridimensional. E preciso levar em conta como parte da
cenografia todo o espacgo utilizado para a representagao, inclusive as formas que ocupam o
palco, ndo somente o fundo.

Essa perspectiva nos proporciona duas dimensdes para o espago cénico: uma
dimensao material e outra simbdlica. A dimensdo material € aquela que se constitui através
das formas que ocupam 0 espago cénico e, com as quais os atores irdo interagir. Esta
dimensdo concede as formas uma funcionalidade, uma participacdo fisica na acao
dramatica, através do seu uso pelos atores. O espaco cénico, assim poderia ser constituido
por um sistema de objetos em relagdo indissociavel com um sistema de agdes, em uma

aproximagao da proposta de espago de Milton Santos (1996). O espago cénico ndo € um
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simples receptaculo para a representacao: a ordem do espago cénico, e ai se incluem as
suas formas, os objetos cénicos, orienta e da sentido ao desenrolar da representagdo neste
espaco.

Esta dimensao funcional do espaco cénico apresenta uma caracteristica interessante
em alguns manuais de teatro: a referéncia a uma geografia do palco. A idéia desta geografia
que o teatro adota se apdia, por um lado, na tradicdo de uma geografia de localizagao.
Como em um mapa é dividido em latitudes e longitudes, o espago cénico € dividido em
coordenadas ou eixos. Estes eixos irdo orientar o posicionamento e a coreografia dos atores.

Por outro lado, a cenografia se ocupa também da dimensado simbdlica deste espaco
cénico. E neste momento que retomamos a fungdo de informacdo, ou ainda, a proposi¢éo
do cenario como um sistema de signos proposta por aqueles defensores da semiologia do

teatro. Para Kowzan:

A tarefa primordial do cenario, sistema de signos que se pode também denominar de
dispositivo cénico, decoragdo ou cenografia, € a de representar o lugar: lugar
geografico, lugar social, ou os dois ao mesmo tempo. O cenério [...] pode também
significar o tempo: época historica, estagdes do ano, certa hora do dia. (pg. 111, o grifo
€ Nosso)

A idéia do cenario como um sistema de signos pode apresentar perspectivas bastante
interessantes. Como vimos, o discurso do espetaculo teatral se constréi com mais do que
sistemas linguisticos: este discurso € uma conjugacéo de diversos sistemas de significados
dentre os quais o cenario € legitimo representante da dimensao espacial do teatro.

A PAISAGEM COMO UM SISTEMA DE SIGNIFICAGAO

De forma a dar continuidade a construgcao da nossa metafora, talvez seja preciso nos
remetermos neste momento ao conceito de cultura defendido por Clifford Geertz (1989) .

Nas palavras do proprio autor:

O conceito de cultura que eu defendo [...] é essencialmente semiotico. Acreditando,
como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise, portanto,
nao como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado. (GEERTZ, 1989: 4)

O apoio que buscamos em Geertz se da por duas razdes. A primeira delas diz respeito
a nossa opgao por uma abordagem semiotica do cenario, o que nos faz convergir para o

conceito semidtico de cultura da Antropologia Interpretativa. A segunda razao se da pelo fato

47
Revista Discente Expressoes Geograficas. Floriandpolis — SC, N°02, p. 38 - 52, jun/2006

www.cth.ufsc.br/~expgeograficas



deste autor, como nos mostram Cosgrove & Jackson (2000), ter se tornado uma forte
influéncia sobre uma boa parte daqueles gedgrafos que passariam a ser identificados com a
Nova Geografia Cultural, a partir da década de 1970. Sua concepgao semidtica transforma a
cultura em “textos” que podem ser “lidos” e interpretados pelo antropélogo, buscando
estabelecer o sistema de significados no qual determinada cultura se contextualiza.

Uma das mais notaveis consequéncias da influéncia da antropologia interpretativa
sobre a Geografia foi a mudanga na abordagem das paisagens culturais. Se por um lado
tradicionalmente elas estiveram ligadas a escola de pensamento saueriana, através das
formas como uma cultura molda o seu meio resultando na paisagem-resultado desta dada
cultura, a partir da década de 1980 o estudo das paisagens culturais recebe um enforque
interpretativo. As paisagens passam a ser vistas também como textos que podem ser
sujeitados a métodos interpretativos, em uma perspectiva semiottica da paisagem.

Este novo momento do estudo das paisagens culturais encontra em Cosgrove (1998) e
Duncan (1990) dois de seus mais dignos representantes. Entretanto, nos apoiaremos, neste
momento, mais fortemente no segundo, dada o aprofundamento que podemos encontrar em
sua obra da paisagem como um sistema de significados, uma nogao que nos interessa

diretamente neste trabalho. Para Duncan

A paisagem, eu argumentaria, € um dos elementos centrais em um sistema cultural,
uma vez que como um conjunto ordenado de objetos, um texto, ela atua como um
sistema de significados através do qual um sistema social € comunicado, reproduzido,
experimentado e explorado. (DUNCAN, 1990: 17)

Além da concepgao da paisagem como um sistema de significados, que ja se aproxima
da concepgao de cenario que apresentamos, um elemento fundamental no trabalho de
Duncan vem a ser a relagédo que se estabelece entre paisagens e discurso. As paisagens no
reino de Kandy sao construidas para consolidarem o discurso da ordem social monarquica,
materializando imagens de textos miticos fundadores desta sociedade.

A partir daqui, devemos retornar a nossa metafora. Nao alimentamos com ela qualquer
pretensdo de superacdo da metafora do texto construida por Duncan para a paisagem. Esta
concepgao constitui justamente uma das pedras fundamentais da Nova Geografia Cultural e

ainda suscita bastante polémica* para que a consideremos esgotada. O que pretendemos
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com nosso trabalho € dar uma pequena contribuicdo para a analise da apropriacdo da
paisagem como elemento formador de um discurso.

A nocédo de cenario se aproximaria, enfim, do conceito de paisagem precisamente
através de processos de apropriacdo dos significados presentes na paisagem para a
construcdo de um discurso. Assim como o discurso do espetaculo se constréi através da
conjugacgao de toda uma diversidade de sistemas de significados, dentre os quais o sistema
de significados espacial que corresponde ao cenario, o discurso politico pode se formar
também através da associagao entre sistemas de significados linguisticos e ndo linguisticos,
incluindo a paisagem, considerando-a também como um sistema de significados. O discurso
do espetaculo se apropria dos significados relacionados as formas espaciais deste cenario
como o discurso politico pode se apropriar dos significados que a sociedade atribui as

formas espaciais da paisagem.

OS ESPAGOS PUBLICOS COMO ESPAGOS DO DISCURSO

Ao tratarmos de discursos € preciso considerar que um discurso contém um principio
basico de comunicagdo. Em outras palavras, é preciso que haja, além de um receptor, um
emissor desse discurso. Sem duvida, o espago capaz de dar conta dessa necessidade para
a realizagao do discurso é o espacgo publico.

Como nos mostra Gomes (2002), a definigdo de um espacgo publico pela negagao, ou
seja, publico é tudo aquilo que nao é privado, ndo € capaz de suprir nossas necessidades
conceituais. O estatuto juridico, por sua vez, também seria insuficiente. Tanto porque n&o
resta duvida que a existéncia do objeto precede a lei quanto porque o texto legal é incapaz
de abordar a diversidade fenomenoldgica que constitui este espago. A simples
acessibilidade ndo é capaz de promover um estatuto publico ao espago, uma vez que
diversos locais publicos, como escolas e hospitais, por exemplo, nao oferecem livre acesso e
nem por isso perdem sua qualidade de publicos.

O espaco publico seria identificado por atributos diretamente relacionados a uma vida
publica. E o lugar da co-presenca, do convivio, do principio da publicidade que garante a
sociedade apresentar sua razdo em publico sem obstaculos, confronta-la a opiniao publica e
instituir um debate (GOMES, 2002, p. 160). O espago publico é o espago onde se

desenvolve a mise-en-scene da vida publica.
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A dimenséao da visibilidade que o espaco publico proporciona € de vital importancia para
compreender a dindmica espacial das manifestagdes politicas. Para Gomes (2002, p. 165), o
espaco fisico é preenchido por um vocabulario que se declina a partir de diferentes “lugares”
e de variadas praticas. Para este trabalho, o dialogo publico que as manifestacdes politicas
pretendem estabelecer se nutre ndo somente pela palavra, mas também por este

vocabulario geografico.
CONCLUSAO: CENARIOS URBANOS E MANIFESTAGCOES POLITICAS

Gostariamos de concluir este trabalho retornando aos relatos das manifestagdes com
0s quais principiamos, tentando analisa-las a luz da idéia de apropriagdo dos signos
espaciais para a construcdo do discurso que a metafora do cenario nos traz. Para tanto
retomaremos a idéia das duas dimensdes do cenario, funcional e simbodlica de forma a
estruturarmos nossa interpretagao.

O primeiro caminho que poderiamos tomar, que responderia pela dimensao funcional, é
o do percurso: diferentemente do comicio das reformas de Goulart, a Marcha da Familia,
com Deus, pela Liberdade, como o préprio nome sugere, se deu através de uma
movimentagcao. Até aqui, nada de novo, ja que passeatas sao formas de manifestacoes
moveis bastante conhecidas. A Marcha, entretanto, pendia mais para uma procissao do que
para uma passeata, com imagens religiosas caminhando lado a lado com as faixas de
protesto. Ha aqui uma forte mistura dos conteudos religioso e politico que se reflete na forma
de uso do espaco publico.

A “procissao” parte da Praga da Republica em diregdo a Praga da Sé, passando pela
Rua Barao de Itapetininga, Pragca Ramos de Azevedo, Viaduto do Cha, Praga do Patriarca e
Rua Direita, até as escadarias da catedral metropolitana. La se da o apice do ato
politico/religioso: apdés um revezamento entre politicos e sacerdotes nos discursos, €
celebrada uma missa “pela salvacdo da democracia”. As formas escolhidas para ambas as
manifesta¢cdes sdo fundamentais: no Rio de Janeiro, uma grande praga capaz de acolher um
enorme publico para ver o Presidente discursar;, em S&do Paulo, um percurso capaz de
promover a mobilidade da marcha/prociss&o. Por um lado a forma do grande comicio com
discursos inflamados buscando o apoio da massa trabalhadora, por outro a convocacéo do

simbolismo religioso anticomunista na forma da procissao.
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Fica clara mais uma vez a oposicao entre as duas manifestacées, ao considerarmos
também a dimensao simbdlica, os significados associados aos locais de realizagao destas
manifestagcdes. Em primeiro lugar o posicionamento de um presidente que nunca tomara
posicoes claras de fato em favor dos trabalhadores e a sua comunicagdo justamente no
coracao do transporte das classes trabalhadoras da cidade do Rio de Janeiro, a Central do
Brasil. Ou ainda, a provocacéo de se realizar o comicio ao lado do Palacio Duque de Caxias,
um orgulho dos militares na cidade do Rio de Janeiro. Em oposi¢cédo ao discurso religioso
anti-comunista, que se manifesta através de uma procissdo que culmina aos pés da catedral
metropolitana da cidade de Sao Paulo, em uma associagcao de inegavel evidéncia entre a
paisagem e o discurso. Discursos e cenarios se entremeiam, assim, na constru¢cdo do
espetaculo da vida publica.

Este trabalho € uma pequena amostra da pesquisa que viemos realizando buscando
relacionar as manifestagbes politicas aos espagos onde elas se realizam, através da
metafora do cenario como forma de apropriacéo de signos espaciais. Nao pretendemos com
ele, de forma alguma, esgotar as possibilidades ou mesmo as reflexdes que o tema pode
proporcionar, mas apresentar, simplesmente, uma tentativa de se compreender as

manifestagdes politicas por um viés novo e essencialmente geografico.

Notas:

Os relatos aqui apresentados se baseiam em reportagens publicadas nos dias que se seguiram as
manifestagdes nos jornais O Globo e Jornal do Brasil, no caso da manifestacdo no Rio de Janeiro, e A Folha de
Sao Paulo, no caso da manifestagao ocorrida em Sao Paulo.

2 A respeito da relagdo entre espago e teatro, ver FERREIRA DA SILVA, T.R. 2003. A Geografia e o Theatrum
Mundi: Uma proposta de comparac¢do entre teatro e cidade. Monografia de Graduagéo, UFRJ, Rio de Janeiro.

% O lugar teatral constitui o espago onde ocorre o encontro entre o publico e o espetaculo, mais corriqueiramente
em uma sala, mas n&o necessariamente.

* A mais notavel delas é, sem duvida, aquela provocada por Don Mitchell nas paginas do

periddico Transactions of the Institute of British Geographers , que ecoa até hoje.
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